
Abstracts 

 
Bi-quarterly scientific journal of Religion & Communication, Research Article 

Vol.28, No.2, (Serial 60), Autumn& winter 2021 

 
Mapping the spiritual and cultural futures of human societies in the 

transmodern paradigm 
(Case Study: Critical Discourse Analysis of “Percy Jackson and the Lightning Thief”) 
 
Mahdi Yaghobi1 Received: 06/04/2021 
Aliakbar Farhangi2 Accepted: 13/06/2021 
Seyyed Jamaledin Tabibi3 
 
Abstract 
While the knowledge and social mentality of academic societies is more based 

on the study of modern and postmodern paradigms, in the field of art and 
media we are faced with another level of cinematic works that indicate the 
emergence of a paradigm different from the aforementioned paradigms. Be 
and depicts new propositions for the spiritual and cultural futures of human 
societies. Using media, art is representative and at the same time influenced 
by global thinking, which suggests possible meanings and ways of looking at 
the world. Beyond the positive, interpretive and critical ideas of the modern-
postmodern world, a considerable number of cinematic works present a new 
image of the cumulative presence of premodern spiritual-historical 
propositions with modern and postmodern cognitive-interpretive components 
as well as propositions. In order to identify and formulate the supernatural 
concepts and assumptions of the transmodern paradigm, a descriptive-
analytical method has been used. The supernatural discourse represented in 
the film represents a new trans-modern paradigm. Discourse styles such as 
myth, savior and future are the most important components of the discourse 
that governs the film. These components cannot be reinterpreted in current 
and conventional governing discourses and must therefore be articulated in 
the new discourse; The discourse that we have mentioned in this research 
with a transmodern interpretation. The findings of this study indicate the 
emergence of a new semantic realm for humans under the transmodern 
paradigm in the third millennium, the most obvious effect of which can be 
seen in Hollywood cinema. 
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  چکیده
هاي مدرن و  ذهنیت دانشی و اجتماعی جوامع دانشگاهی بیشتر روي مطالعه پارادایم که درحالی
در عرصه هنر و رسانه با سطح دیگري از آثار سینمایی مواجه هستیم که حاکی  ،ستامستقر  مدرن پست

هاي معنوي و  ا براي آیندههاي نوینی ر و گزارهاست  گفته هاي پیش از بروز پارادایم متفاوتی از پارادایم
از  تأثرم حال درعینکننده و  بازنمایی ،هنر با استمداد از رسانه .کشد به تصویر می فرهنگی جوامع بشري

درصدد  پژوهش این .نهد هاي ممکن نگریستن به جهان را پیش می تفکر جهانی است که معانی و راه
ساخته  »پرسی جکسون و دزد صاعقه«رنیسم در فیلم مد هاي ماوراءالطبیعی پارادایم ترنس بازنمایی نشانه

نظریه تحلیل گفتمان انتقادي فرک�ف  چهارچوبدر  ،ي فراپیام فیلموجو جست .کریس کلمبوس است
هاي  فرض مفاهیم و پیش بندي صورتشناسایی و  به منظور .و با رویکرد پدام انجام شده است

هاي این  یافته .تحلیلی استفاده شده استـ  صیفیاز روش تو ،مدرن ماوراءالطبیعیِ پارادایم ترنس
مدرن در هزارۀ سوم است  پژوهش حاکی از ظهور قلمرو معنایی جدیدي براي انسان ذیل پارادایم ترنس

  .آن را در سینماي هالیوود مشاهده کرد تأثیرتوان  که به بارزترین شکل می
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  مقدمه
اي دارد که در مقام روایت یا تخاطب با  اي وثیق و محکم با جامعه رسانه رابطه مثابه بهسینما 
آنچه  .شده در سینما و سینماگران نظراتی شخصی نیستند ها و نظرات بازنمایی دیدگاه .آن است

اي باشد  هاي مختلف اجتماعی هاي گروه تواند دیدگاه واقع می کند در هنر با زبان سینما بیان می
  .مسائل مختلف مواضع مشخصی دارند دربارۀو  کنند میکه در جامعه زندگی 
در قالب اثري هنري  ،معرفتی جامعه وجود داردـ  در بنیان فکريرا آنچه  سینما از سویی

 .گشاید در قالب و فرم هنري میهاي جدیدي را  افق ،دیگر سوي کند و از توصیف و تحلیل می
ها و پرسپکتیوهاي متنوع  جامعه را از نظرگاهبلکه  بیانگر وضع حال جامعه نیستصرفاً سینما 

ها  هاي سینماییِ واجد د�لت فیلم .نمایاند کند و مسیرهاي معطوف به آینده را بازمی تحلیل می
به  ،کنند میآفرینی  وراءالطبیعی نقشنیروها و کنشگران ماها  آن و مضامین ماوراءالطبیعی که در

شناختی  هنري و زیبایینظر هاي متفاوتی را از  ظرفیت ،آمیختن با قوۀ خیال مخاطب دلیل
هاي زیادي را در بازنمایی  قابلیت ،العاده سینما با برخورداري از این مزایاي فوق .آفرینند می

 .نهد هاي آینده پیش رو می بارۀ افقهایی در مستقیم یا غیرمستقیم وضع جامعه یا ارائۀ گمانه
 .موضوع ماوراءالطبیعه در حال حاضر به یکی از ژانرهاي غالب رسانه سینما تبدیل شده است

م�زم با القاي عقاید و باورهاي متناظر به  ،کشد هایی که به تصویر می این ژانر و نظرگاه
هایی درباره  دن فرضتصویرکشی به ،اساسی در بیشتر این آثار ۀنکت .مخاطب نیز هست

هاي  متن فیلم .هاست شناسی و چگونگی ادراك و معناي آن انسان ،شناسی هستی ،خداشناسی
مشک�ت  ،هایی قلمداد کرد که بیانگر تفاسیر خاصی از جهان معاصر توان بیانیه بزرگ را می
 ،اسطوره ونهمچهایی  این تفاسیر با توسل به مفاهیم و فرُم .هستندها  آن هاي حل فردا و راه
  .شوند الزمان عرضه می آینده و آخر ،منجی

مدرنیسم ایدۀ پرداختن به مفهوم  سینما در هزارۀ سوم با توسل به پارادایم جدید ترنس
خود یعنی  پیشینهاي  این پارادایم ریشه در پارادایم .اي بخشیده است آینده را جان دوباره

 هاي همؤلفاز  یخاص ۀبر آمیزمدرنیسم  نسپارادایم تر .مدرن دارد مدرن و پست ،پیشامدرن
 .یافته استمدرن سامان  مدرن و پست ،پیشامدرنبرسازندۀ سه پارادایم پیشین یعنی 

  .استغرب  یفلسف برآمده از بنیادهاي متافیزیکی ومبانی فکري این پارادایم  ،باوجوداین
 یبی از عقل وبا ترکدر مقام سوژۀ مستقل  انسان ،این پارادایم هاي مفروض براساس
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ها و  محدودیتبه  و دارد گام برمی يتمدن بشر ۀآیندو تعالی در مسیر  ،شهود ذهنی
یی گو پاسخدر تکنولوژي  هاي به محدودیت در این راستا و برد میخویش پی  هاي قابلیت

از تمدن  یتواند بخش میفقط تکنولوژي  .شود پیش روي تمدن بشري آگاه می مسائلبه 
و  مسائلتمام اما حل  و در ابعاد خاصی مدخلیت داشته باشد م زندبشر را رق ۀآیند

توان و نیرویی خاص و به  ،فراتر از تکنولوژي ،انسان .از عهدۀ آن خارج استمشک�ت 
این شهود از جانب  ،این پارادایمدر  .ي فراعقلی و ماوراءالطبیعیشهود :دارد نیاز ویژه

هاي ماوراءالطبیعی سینماي  در فیلمکه شود  می تأمیناي  فرابشري و اسطوره اتیموجود
  .شوند بازنمایی میبشر  ۀمنجی آیند به صورتهالیوود 

 مدرن و هاي ماوراءالطبیعی پارادایم ترنس مؤلفه بندي صورتدرصدد این پژوهش 
ذیل  ی است کهیها فیلمگفتمان  هاي مزبور در همؤلفو سامان کاربست شیوه توضیح 

هاي ماوراءالطبیعی  فرض نگارنده این است که فیلم .یابند می معنامدرن  پارادایم ترنس
 هاي ایدئولوژیکفراینداجتماعی و  و زمینۀ با متن ی وثیقسینماي هالیوود در ارتباط

 .کنند میتصویري هدفمند از واقعیت را به مخاطبان خود القا  ،مدرن پارادایم جدید ترنس
هاي  مؤلفهاستفاده کرده است تا  ن انتقاديروش تحلیل گفتمااز  نگارنده ،در این راستا

پژوهش پیش رو که  .کند بندي صورترا استخراج و مدرن  ماوراءالطبیعی پارادایم ترنس
عنوان  به 1،»پرسی جکسون و دزد صاعقه« فیلمبر  ،شود اي موردي محسوب می مطالعه

رکز است و درصدد متم ،مدرن از پارادایم ترنس تأثرهاي م هاي برجستۀ فیلم یکی از نمونه
  .این اثر هنري است مدرنِ هاي ترنس نمادها و نشانه فراپیام نهفته در پسِ بندي صورت

  نظري چهارچوب. 1
هاي  سینما یکی از وسایل ارتباطی است که با وجود عمر کوتاه صدساله به سبب جذابیت

 چیزي این رسانه همواره .ه استجاي خود را در زندگی مردم باز کرد سرعت بهخاص 
 گیري فرهنگ بر ها نقش بسزایی در شکل فیلم ؛بوده است صرف سرگرمی ۀبیش از وسیل
 ،آموزشی ،مقاصد گوناگون انحرافی پیگیريهدف از ساخت فیلم  .اند عهده داشته

از این مقاصد به  هریک ؛هاي اجتماعی و سیاسی است اط�عاتی و تفریحی یا بیان پیام

                                                      
1. Percy Jackson & the Olympians: The Lightning Thief 
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  ).1387 ،جوادي و هاتفی( دهد هاي افراد را تغییر می ها و نگرش اي پنهان ارزش گونه
درختی است که ریشه در گذشته دارد و  چونانتصویر سینما از مفاهیم ماوراءالطبیعی 

مفاهیم ماوراءالطبیعی  .فکري آن پرداخت تبارهايبراي تحلیل آن ناگزیر باید به شناخت 
 صریحاین مفاهیم و معناي  درنگ بر سر .جاي دارند يذهن و احساسات بشر ،در اندیشه
ـ  یاها و تجربیات روانیؤر ،افکار فلسفی ،عقاید هاي روشنی در د�لت ها، آن و پنهان در

 ،ل زندگیاشکاَتحول  تواند حاکی از می تحول این مفاهیم .دارد ها اجتماعی انسان
  .باشداندیشه و دانش  تطوردگرگونی ساختارهاي اجتماعی و 

وجود داشته حس در همه اقوام و طوایف بشري  وراي یاعتقاد به وجود مقو�ت
 ،متفاوتبومی و ملی  ،قومیهاي  و به فراخور زمینهفرهنگ این مقو�ت در هر  .است
 بازتاباساطیر  ،براي مثال .ها و رسوم تبلور یافته است آیین مختلفی از لاشکا در

منشأ  مانندراءالطبیعی ماو به مفاهیمجامعه نسبت  هاي هر و دیدگاه تمای�ت ،ها گرایش
در این  .هستنداي  هاي قهرمانان و موجودات افسانه د�وري ،خدایان ،خیر و شر
معرفت علمی ها  آن هایی هستند که در هاي ماوراءالطبیعی فیلم منظور از فیلم ،پژوهش

هاي پارادایم مدرن  یکی از پارادوکس( شود تصویر کشیده می هحسی ب به حقایق فوق
غیرحسی  هاي همقول ،هاي ماوراءالطبیعی امروزه فیلم ).است یقت غیرحسیحق ،معرفت

ی توهم یاجادو  ،افسانه هرگزکه گویی  سازند میبراي مخاطب باورپذیر  اي به گونهرا 
 ،پارادایم مدرنیسم هاي فرض پیش این مفاهیم اگر روزي براساس .در کار نبوده است

 پارادایم امروز ذیل ،شدند میمحسوب  ستیزي عقل و واقعیتضدحقیقت و پاد
  .اند یافتهعلمی و فلسفی  مدرن توجیهی ترنس

 کنند میرا در ذهن مخاطب القا معانی و مفاهیمی  ،ها اکثر قریب به اتفاق این نوع فیلم
هاي  در بسیاري از فیلم .انگیزند برمیدر مخاطب  تجربۀ معنوي را نوعیدر نهایت که 

که  شوند شمول معرفی و بازنمایی می قدري عام و جهان هب هالیوودي مفاهیم ماوراءالطبیعی
ها یا هر پیام  نظریه ،ها ایدئولوژي .شوند اي خاص قلمداد می جامعه یافراتر از فرهنگ 

ها را  آن پیغام شوند که مخاطبان به این امید کدگذاري میبه نحوي و ها  در فیلم يدیگر
هستند که براي خلق  مدرن عصر ترنس نویسندگان در واقع انساز فیلم .دریافت کنند

اثر هنري  به بخشیدنِ جانبراي بهترین گزینه عنوان  بهسینما را  رسانۀ ،تمناهاي ذهنی خود
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با  گفتمانی ابزاري عنوان به اسطوره ،در این میان .کنند میانتخاب  و عرضۀ آن خود
 .بیافزایدورپذیري آن و با پیامتواند بر جذابیت  میدرآوردن قوۀ خیال مخاطب  استخدام به

گذاري بسیار تأثیراز قدرت داشتن در باورهاي دیرین هر جامعه  ریشه دلیلبه این ابزار 
  .زیادي برخوردار است

 ،هاي بنیادین است بشر امروز به واسطه زیست در جهانی که پیوسته در حال دگرگونی
 ۀاسطور زیرا) Pearson, 1998( قهرمان نیاز دارد ۀبیش از هر زمانی به روح اسطور

 العاده عمیق است انگیز و اهمیت روانی فوق اي شگفت داراي جاذبه وضوح بهقهرمان 
 ،که توجه ما را به مفاهیم هستندهایی  ها نماد انسان اسطوره ).1352 ،یونگ و همکاران(

 ۀکنند تبیین ها اسطوره ،دیگر به عبارتی .کنند میها و باورهاي دیرین بشري جلب  آیین
مدرنیسم موج پارادایمی  ترنس .اند هویتی و ملی بشریت ،تاریخی ،هاي اجتماعی ارزش

جدیدي است که در حال پیشروي در قلمرو مفاهیم ماوراءالطبیعی امروز سینماي هالیوود 
 ،مدرنیته پارادایمپذیري از سه تأثیرمفاهیم ماوراءالطبیعی سینما حاصل  تطورسیر  .است
این  براساس .است )تز و سنتز آنتی ،تز :یدیالکتیک ۀگان سه( مدرنیته مدرنیته و ترنس پست
 یافتترکیبی از این دو سطحی متعالی و بلکه در  ،تز حقیقت نه در تز و نه در آنتی ،منطق
را  هاي سینمایی ترین نوع مفاهیم ماوراءالطبیعی در تصویرپردازي جامع بنابراین؛ شود می
  .یافتمدرن  پایه پارادایم ترنس توان بر می

حیات اندیشه و  میراث ،مفاهیم ماوراءالطبیعی دست ازاین  ،این پارادایم براساس
 باشند وفرهنگی  میاني هاوگو گفتبراي معتبر بنیادي  توانند میکه  هستندمعنوي بشر 

بشریت  يبقا در راستايبراي ذخیره و حفظ ابداعات فرهنگی  را اي گسترده هاي ظرفیت
 دارد اي سازندهتوانایی بالقوه و  ،آورد ی که به وجود مییته و فضایمدرن ترنس .آورند فراهم
هاي  لمشغولید بارۀارتباطی در و یفرهنگ ی میانپل ،خود هاي تواند با اصول و انگاره که می
را که  مفاهیم ماوراءالطبیعی توان میاینکه چگونه  .آورد به وجودبشر  ۀآیند وجهان 
 ین مسئله پارادایمتر مهم ادال بشر امروز ربط دبه ح ،اندیشه شهودي هستند ۀجوهر
  .است مدرن ترنس

 آن از مطالعۀ این پژوهش مورد عنوان به »پرسی جکسون و دزد صاعقه« فیلم انتخاب
 .پردازد می معنوي اعتقادات شکل ماوراءالطبیعی بازنمایی این فیلم به که دارد اهمیت نظر
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 به باور و اعتقاد تواند می مقیاس ک�ن رد ،ضددینی بخورد برچسب آنکه بی ،فیلم این
این فیلم  ماوراءالطبیعی ها و مفاهیم مقوله .بکشد چالش در برخی ابعاد به را آسمانی ادیان
 درونی روابط به نسبت خودساخته معنوي فضاي در جذابیتی که به دلیل واقع در

 ماورایی هاي لهمقو از بسیاري و شناختی انسان ،شناختی هستی ،خداشناختی هاي پدیده
  .دهند را شکل می ایدئولوژیک غایت موضعی به ،آفرینند دیگر می

  مدرنیسم ترنس پارادایم. 1- 1
ماریا فلسفی است که ابتدا ـ  فرهنگی یجنبش برآمده از مدرن یا ترانوگرایی پارادایم ترنس

 ،مدر این پارادای .)Magda, 2004: 212-232( کرددر یکی از مقا�تش مطرح  رودریگز
این پارادایم  ).Luyckx, 1999: 971-982( گیرند میدیگر قرار یک قرینسنت و مدرنیته 

رسد  نظر می به البته .مدرن مدرن و پست ،هاي پیشامدرن بهترین واقعیت اي است از گزیده
ي و هاي سرّ فعالیت برگرفته ازاي  مدرن تا اندازه ترنسهاي اصلی پارادایم  برخی ایده

  ).Ateljevic, 2013: 38-48( هستند دوران رنسانس بهمربوط رازآلود 
 .کند میرا همچنان حفظ  ممدرنیس و پست ممدرنیس هاي اصول پارادایممدرنیسم  ترنس
این پارادایم  چهارچوب .سته نیز و اع�م استق�ل بسطسرعت در حال  هب ،باوجوداین

و نظم جهانی جدیدي را  بخشد سامان می یمتفاوت ۀگونه آینده بشري را ب از تصویر ذهنی
تنها راه نجات و  از نظرگاه این پارادایم .است متمایزکشد که گریزناپذیر و  به تصویر می

 ,Ateljevic( است »کارکرد منطقی ذهني قرین با کشف و شهود«حیات بشر تداوم 

هاي  پارادایم براساس پیشرفتانتقادي در حال  یالگوی یسممدرن ترنس). 38-48 :2013
مدرنیسم درصدد برقراري  ترنس). Cole, 2008: 68( مدرنیسم است سم و پستمدرنی

 ,Ray, 2008: 65; Middendorf( مدرن است ۀطبیعت و جامع ،تعادل میان سنتنوعی 

از اهداف این  ،نسبت به م�حظات الهیاتی ب�شرطمعنویتی فردي و  ارائۀ). 139 :1999
  ).Ateljevic, 2013: 38-48( پارادایم است

جا  مدرنیسم عنوان مسیري فراتر از پست به رامدرنیته  ترنس ۀمفهوم بسیار پیچید یشیگ
او این مسیر جدید پیش روي آیندۀ  ).Luyckx, 1999; Ghisi, 2006; 2008( انداخت
 ,Ateljevic( نامیدمدرن  ترنسجهان  ،کرد ی ترسیم مینظم بنیادي را که براي و بشري

2008; 2011; 2011; 2013; Drycker, 1993; Ghisi, 2008; 2010; Granskog, 2003; 
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Inayatullah, 2005; Kale, 2005; Kapoor, 2010; Rifkin, 2005; Ray, 2008.(  
رود نیازهاي بشر را مرتفع  می انتظارکه  آورد را به بار میتفکري  ،مدرن پارادایم ترنس
 .راي بشر ترسیم کنداي روشن ب دربارۀ آیندهرا ي جدید ۀانداز احیاشد ساخته و چشم

در نظر نگریم و روند فعلی تغییرات بشري را  که به روند تکامل انسانی می زمانی«
و با  نیازمند تغییراتی است �جرم بشریت در مسیر تکامل خود شود معلوم می ،گیریم می

ید بااین تغییرات  که آنجا از .تواند به حیات خود به نحوي پایدار ادامه دهد روند فعلی نمی
 رویکردهايمذهب و  ،علم ،سیاستمانند در تمامی شئون زندگی  و عمده به صورت

تغییر  توان این تغییرات را در قالب نوعی می )،Ghisi, 2010: 39-48( اعمال شوندفلسفی 
 ).Ateljevic, 2013b: 200-219( معرفی کردمدرنیسم  از مدرنیسم به ترنس پارادایم

فلسفی و  مزبور اعم از تحو�ت تغییراتتام یک چتر  چونانمدرنیسم  ترنسپارادایم 
 گیرد دربرمیرا ذیل خود  و مقتضی در حال وقوع سیاسی و اخ�قی و اقتصاديِ

)Ateljevic, 2013b: 200-219.(  
بشر امروز شاهد ظهور  ،جهان سراسر شده در انجام هاي نتایج نظرسنجی براساس

یکی از  ).Ghisi, 2006; 2007( جهانی استآگاهی  چهارچوبدر  تغییر جدید و یپارادایم
نوظهوري است که در حال  هاي اجتماعی ارزش ،ین شواهد پشتیبان این مدعاتر مهم

 را با تعبیر تغییرات که اشاره شد گرایش و روح کلی این طور همان .سربرآوردن هستند
ولی  پذیرد می یرتأث متنوعی فلسفی رویکردهاياز  مدرنیسم ترنس .کنند مییاد  مدرنیسم ترنس
رالف  همچونویژه افکار کسانی  و به یماوراءالطبیع هاي فلسفهتحو�ت آن برگرفته از  عمدۀ

  ).Cole, 2008: 68( ستامریکااواسط قرن نوزدهم  مشهور هاي از شخصیت والدو امرسون
 در جهان آیندۀ خود بشرمدرنیسم این آرمان است که  هاي پارادایم ترنس یکی از آموزه

هاي  فیلم .استانسانی  اي اسطوره این آرمان مستلزم .ش باشدیخواهد منجی خو می
امکان تحقق این آرمان و  ،جایی است که در آن نخستین ماوراءالطبیعی سینماي هالیوود
در  .شده است فراهم یتبشر ۀمنجی آیند عنوان هباز انسان  اي ارائۀ چنین تصویر اسطوره

داستان به انسانی شخصیت  ،ي ماوراءالطبیعی هالیوودها فیلم هاي روایتسنخ از این 
در این نوع  .دارد را به همزادپنداري با خود وامی خاطبو م شود میقهرمان تبدیل 
جهان حقیقت و گرایی در مواجهه با  نوعی انعطاف در درك و نسبی ،ا�نسانی تخاطب بین
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اي و  فضایی اسطوره ،خستگام ن مدرنیسم در رویکرد ترنس .دشو پیشنهاد می نیز القا و
و برآمده از گذشته  هاي رفتاري همؤلفاي از  این تصویر آمیزه .کند ترسیم میباستانی 
طبیعی است  یفضایبر  مبتنیحال هاي رفتاري زمان  همؤلفو  سو یکاز غیرطبیعی  فضایی
نوعی مقایسه بین تحو�ت  امکان این تصویر .اند ادغام شده يواحد چهارچوبکه در 

 .سازد فراهم میگذشته و دنیاي مدرن امروز  را در جایی میانرخداد وز و تبارهاي امر
  .رود میتر مدرنیسم از تاریخ فرا ترنس

  :مدرنیسم تعاریف زیر بیان شده است در مورد پارادایم ترنس
n برساخته از ،پارادایمی ترکیبی با کارکرد منطقی ذهنقرین  شهود و معنویت 

)Luyckx, 1999: 971-982(.  
n هاي  برخی ایده .مدرن مدرن و پست ،هاي پیشامدرن بهترین واقعیت اي از گزیده

دوران  مربوط بهي و رازآلود هاي سرّ فعالیت برگرفته ازمدرن  ترنساصلی پارادایم 
  .)Ateljevic, 2013: 38-48است ( رنسانس
n براي »فرد«ش معناي ت�به  »معنویت« ؛هاي معنوي جدید پارادایمی برآمده از جنبش 
امور مقدس یا متعالی  یا ماهیت درك از زندگی بارۀدرهایی  پرسشنهایی به  پاسخیافتن 
  ).Koenig; McCullough; Larson, 2011: 24-49( وغیره

حتی ها و مباحث ماوراءالطبیعی که  ها و افسانه اسطورهبا استمداد از کوشد  این پارادایم می
رخ  جهاناز رخدادهاي ماوراءالطبیعی که در  ،شود می یادافسانه  با عنوانها  آن برخی اوقات از

به آن علمی که براي رسیدن  البته ؛ببخشدها  آن علمی به صورتیو کند رمزگشایی  ،دهد می
  .بردبهره نیز زمین  فراتر از هایی جهانشهود و ارتباط با موجودات و  باید از قوایی چون

  مدرن دایم ترنسهاي ماوراءالطبیعی پارا مؤلفه. 1- 2
مراد از  .شدآغاز پیشرفت و توسعه  با توجیهها از اواخر قرن نوزدهم  ملت سازي مدرن
 در مسیرکشاورزي به جوامعی بود که بر  مبتنیجوامع سنتی  ازها  آن ها تبدیل ملتسازي  مدرن

 ،دستاتی از این تغییر یکی از پیامدهاي .داشتند گام برمیعلمی و فناورانه  ،رشد اقتصادي
سازي  مدرن .سکو�ر استو محتواي ل اشکاسنتی به  و محتواي لاشکاها از  دگرگونی ارزش

جز ی ایمعندر عمل ز آب درآمد چراکه نژادپرستانه ا ینگاه ،برخ�ف دعاوي خویش
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هاي قدیمی خاورمیانه و  و نابودکردن تمدن سو یک ي دیگر ازها ها و فرهنگ کردن ملت غربی
  ).Brugger; Hannan, 1983: 60; Dussel, 2002: 221( نداشت دیگر سوي از افریقا

البته در این  .مدرنیسم است هاي اصلی ترنس از مؤلفه توجه به معنویت ،برخ�ف مدرنیسم
ماوراي مادي را امور معنویت معنایی بسیار عام و شامل دارد و هرگونه ارتباط با  ،رویکرد

 ،گاهظراین ن از ،در واقع .گیرد دربرمیریق دیگر خواه از طریق دین و مذهب و خواه از هر ط
توانند اشتراکاتی مفهومی و  میصرفاً بلکه  ،ي واحدي ندارندمعنالزوماً دین و معنویت 

رویکردي انحصاري و  عموماً ،ییا مذهب یدینهاي  نظام .داشته باشندیکدیگر مصداقی با 
 .کنند میبسته عمل  ،اي فکريه ها و نظام بینی د و نسبت به سایر جهاننمحور دار متن

کند  می سعیمدرنیسم  ترنس .عد معنوي آن استب ،عمیق هر دینی یکی از ابعاد ،باوجوداین
بودن معنویتی که  سیال .قرار دهد در دستورکاررا  نو بدون هرگونه تعی عام یمعنویت
ها و  دودیتسازد که حتی از مح گوید این امکان را فراهم می مدرنیسم از آن سخن می ترنس
گرایانه به  بدون هرگونه التزام تمامیت مدرنیسم ترنس ،باوجوداین .کند عبورنیز مدرنیسم  قیود
تکنولوژیک و هاي علمی و دستاوردهاي انق�ب  پیشرفت ،مدرنیسم یا پیشامدرنیسم پست
  ).Inayatullah, 2005: 573-579( کند روشنگري را رد نمی ۀو دور صنعتی

مدرنیسم  براي مدرنیسم و پست نظرگاهی انتقاديمدرنیسم  ترنس ،از دیدگاه نظري
 .مدرن است ۀطبیعت و جامع ،میان سنت یتعادل درصدد برقراريشود و  محسوب می

 بدیلیدر عمل  ،سنت و مدرنیته هاي مثبت با حفظ وجوه و ارزش همراهمدرنیسم  ترنس
حمله  و حران جهانی مالیب ،وهوا تغییرات اقلیم و آب .رود به شمار میبراي مدرنیسم 

آن  ها ما را بر این بحران .هاي دنیاي مدرن در عصر امروز است ین چالشتر مهماتمی از 
  ).Attwood, 2014: 96( براي مدرنیسم باشیم بدیلیبه دنبال  کهدارد  می
 .کنیم می زندگی آن در که است جهانی تصاویر بازتولید سوداي و آرزو ۀزایید سینما«
 فرهنگ چهارچوب در فیلم که است این کند می کمک سینما از ما درك به که يبنیاد ۀنکت
 ،گذشته سال بیست حدود خ�ل در .ایدئولوژي چهارچوب در فرهنگ و دارد قرار
 سینما رابطۀ به دقت به داري سرمایه اقتصاد داراي غربیِ کشورهاي در سینما پردازان نظریه
 از سینما به توان می اساس همین بر ).1384، ک�یو( »اند پرداخته داري سرمایه ایدئوژي با

  .کرد نظر نیز دیگري هاي فرهنگ خرده و ها فرهنگ ،ها ایدئولوژي نظرگاه
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 ،هست همچنان و بوده آن تأثیر تحت قدیم تاکنون از سینما که هایی فرهنگ خرده از
 ازپس  .است ودهب مواجه غیرطبیعی نیروهاي با ابتدا از بشر .است ماوراءالطبیعه مفاهیم
رنسانس و جریانی که به مدرنیته  یا در حال ظهور جدید علم بین جدال ،وسطی قرون
 در همواره ،تغییر و کنترل و شناخت  عدم از بشر ترس .بود مشهود با گذشته ،انجامید
 یا غیرطبیعی امور .دارد نیز ادامه حاضر زمان تا و است وجود داشته مختلف هاي دوران
 سینماي ،معناگرا سینماي ،ماوراءالطبیعی سینماي عنوان با بشري علم یا فیزیک از فراتر

 ماوراءالطبیعی در مفاهیم این که زمانی .شود نیز شناخته می اشراقی سینماي ،کاتولیک
 .ساخت ماوراءالطبیعه را دگرگون به انسان نگریستن شیوۀ ،به نمایش درآمد فیلم قالب

 ماوراءالطبیعی از مفاهیم .است شده تحو�تی دچار نیز خود ،دگرگونی این انسان از خ�ل
 ومنشأ  ،پیدایش علل به راجع بسیاري هاي اخت�ف که هستند اجتماعی هاي پدیده جمله
سنخ از  این به نسبت اندکی شناخت ایرانی نیز در فرهنگ .وجود داردها  آن مسائل دیگر
از این سنخ  که ییها برداشت اغلب .دارد وجود گذارتأثیر لحاظ اجتماعی هاي به پدیده
  .اند دچار افراط و تفریط شده ،است شده ایران در مسائل

به  جهان مدیریت نحوۀ تغییر به دنبال امروز بشرِ باور دارند مدرنیسم ترنس مدعیان
 به مدرنیته پست و امواج تمدنی مدرنیته که است پرآشوبی جهان در مسیري یافتن منظور
 اجتماع جدید نظم سمت به نظمی بی و آشوب ۀآستان از را انسان تا اند آورده وجود
زیر  به صورتتوان  را می مدرن ترنس هاي ماوراءالطبیعی پارادایم همؤلف .دهد سوق
  :بندي کرد مفصل
n انرژي معنوي منبع یافتن و رو پیش تکاملی هاي فرصت به بشر اتصال و توسل 
مدرنیته  ،به عبارتی بخشد و میمدرنیته را تعالی  ،نمدر ترنسپارادایم  .آزاداندیشانه عمیقاً

مسیر  :دده سوق می» يجدید ینظمی به نظم اجتماع از آستانه آشوب و بی«را 
  ).Epstein, 2009: 327-352( نیستخطی مدرن  مدرن و ترنس ي مدرن و پستها پارادایم
n به ع�وه رنسانس درازآلو دوران از برخاسته الطبیعی ماوراء علوم و معنویت بر تأکید 
 ;Ateljevic, 2013: 38-48( ذهن منطقی کارکرد با همراه معنویت و شهود از ترکیبی

Luyckx, 1999: 971-982.(  
n نامد می خدا را او که چیزي با واسطۀ فرد بی ارتباط و فراروح فلسفۀ )Rabinson, 

1999: 32.(  
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n فردي شخص ت�ش عنايم به مدرنیسم ترنس پارادایم یا فکري جنبش در معنویت 
 با مرتبط معانی و مفاهیم ،زندگی معناي ها دربارۀ پرسش به نهایی پاسخ یافتن با رابطه در
 ;.Koenig, H. G.; McCullough, M.; and Larson, D. B( است متعالی یا مقدس امور

2001: 24-49.(  
n فرهنگ آوردنبه وجود براي بشري کافی پتانسیل که باستانی هاي فرهنگ از استفاده 

  ).2002 ،داسل( داري هستند سرمایه و مدرنیته از پس چندگانۀ
n به منظور رازآلود و غریب و بیگانه هاي مکان به سفر تمناي ):پرستی بیگانه( دوستی بیگانه 
 تعامل آرزوي و سنتی ،مدرن از اعم ها ارزش و ها ایده از متنوعی مجموعه با مواجهه :بشر تعالی
  ).Ray 1996: 4; Ray & Anderson, 2000: 65( غیرمادي و تعارفنام موجودات با

n تعام�ت( انسانی معطل هاي ظرفیت از استفاده و نیازسنجی با جهان ذهنیت تغییر 
  ).1999 ،گیشی( )غیرهو کامپیوترها ازدواج با مانندها  تکنولوژي و میان بشر
n بشري عقلبر  مبتنی که بشر کشفیات( ذهنی کارکرد انسانی قرین با شهود از استفاده 
 به ها و در برخی زمینه را به وجود نیاورده است چشمگیري تغییرات تنهایی به ،است
 به ،داریم نیاز برهان عقلی و دلیل به که میزان همان به بنابراین؛ رسیده است بست بن

  ).Luyckx, 1999: 971-982( داریم نیاز نیز شهود
n همان( فرد سطح در و جامعه سطح در دینی یاتیقین بدون پذیرش معنوي هدایت.(  
n و سنت بین( نیافته و غیرنهادمند سازمان و منعطف معنویتی آوردنوجود به 
  ).1999 ،گیشی( )مدرنیته ترنس
n این و هستند آینده به اي روزنه یافتن به دنبال که هستند کسانی گرا آینده افراد 
  ).همان( دانند ممکن می ها ریشه به بازگشت با را رویکرد

  روش تحلیل. 2
یکی از افراد  فرک�ف .شده در این پژوهش تحلیل گفتمان انتقادي است روش استفاده

او در رویکرد خود بر ایدئولوژي و قدرت تمرکز  .تحلیل گفتمان است ۀبرجسته در حوز
 ،قادياز نظر تحلیل گفتمان انت .بین زبان و ایدئولوژي را فاش کند کوشد رابطۀ میدارد و 

متن فقط یک معناي  ؛ بنابراینتواند برداشت خود را از متن داشته باشد هر انسان می
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 یهمچنین باید دانست هیچ متن .نگریستیک کل  ۀخاص ندارد و باید به آن به منزل
 ،در اجتماع ،معناي برخاسته از متن .متون بار ایدئولوژیک دارند ۀو هم نیست یخنث

  ).1388 ،حاتمی ؛بشیر( ردفرهنگ و خالق خود ریشه دا
 شده استفاده »پدام« یا »گفتمان تحلیل عملیاتی روش« از مطالعه مورد فیلم تحلیل براي
 این .است تر عملیاتی آن از اما ،دارد فرک�ف روش به هایی شباهت روش این .است
 عنوان با که است توصیف نوعی آن سطح نخستین که است سطح چندین شامل روش

 ،تحلیل سطح این .است آمده گفتمان تحلیل جدول اول ستون در »متن اصل از برداشت«
 تشخیص ،اش ویژگی ترین اصلی و است گفتمان تحلیل بخش ترین ظاهري و ترین سطحی
 .است درآمده نمایش به آن در ماوراءالطبیعی موضوعات که است هایی صحنه یا ها دیالوگ
 دوم سطح با همسان و »متن یشگرا و گیري جهت« ،روش این در تحلیل دوم سطح
  .است »ک�م معناي« یعنی فرک�ف نگاه در تفسیر فرایند
 از گر تحلیل که معنایی ،گفتمان تحلیل جدول »متن گرایش و گیري جهت« ستون در
 متافیزیکی مفاهیم بر منطبق متافیزیکی موضوعات و مفاهیم جهت به فیلم فراز یک

 را گر تحلیل انتخاب اصلی دلیل ،ستون این .تاس آمده ،کرده برداشت مدرنیسم ترنس
 حوزه در را خاص صحنه یا دیالوگ آن معناي و کند می روشن متن ۀخوانند براي

  .کند می تبیین مدرن ترنس پارادایم ماوراءالطبیعی
 به ورود آغاز که است تحلیل از عمیق نیمه سطحی ،پدام روش با تحلیل سوم سطح
 نام با ستونی ذیل و است شده اشاره ها بدان تحقیق ينظر مبانی در که است مباحثی

 تفسیر فرایند سوم سطح با همسان و »متن هاي گرایش سایر به توجه با توجیهی تحلیل«
 و رسد نمی خود نهایی سطح به مرحله این در تحلیل .است »موضعی انسجام« یعنی
  .گیرد نمی قرار بررسی مورددر آن  جدول هاي سلول دیگر با ارتباط

 ،فرک�ف نگاه در تفسیر چهارم سطح با همسان ،روش این در تحلیل چهارم سطح
 اجزا پیوند چگونگی« فرک�ف اندیشه در سطح این .است »متن مایۀ جان و ساختار« یعنی
 نتیجه در ؛)219 :1379 ،فرک�ف( دارد نام »متن انسجام چگونگی بیانگر و یکدیگر با

 این .گیرد می صورت مرحله این درها  آن از ستنتاجا و هم با جدول هاي سلول ۀمقایس
  .است پدام روش به گفتمان تحلیل »عمیق سطح« سطح
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 فرک�ف روش در »تبیین« فرایند با همسان که مذکور روش به گفتمان تحلیل بعدي سطح
 فیلم بر حاکم ماوراءالطبیعی هاي گفتمان بررسی به که دارد نام تحلیل »تر عمیق« سطح ،است
 ساختارهاي تحلیل و فیلم متن از خروج نوعی به و است پرداخته آن معانی تولید براي

  .بود خواهد متن با مرتبط فرامتنی تحلیل ،دیگر عبارت  به و آن بر مشرف ماوراءالطبیعی
باورپذیري و خودبازبینی محقق  ،پذیريتأییدهاي  از روش ،در ارتباط با اعتبار تحقیق

آمده  دست بهبودن نتایج  کننده و قانع پذیربودنري به معناي باورباورپذی .استفاده شده است
اي متخصص نتایج تحقیق را مطالعه و صحت  عده ،امر این ساختنِ برآوردهبراي  .است
شده استفاده  تو صح تدقدر کمال  مورد نظرهمچنین روش  .کردند تأییدها را  یافته
تمهیدي که در  .هاست در دل دادهها  افتهی و داشتن نتایج پذیري به معناي ریشهتأیید .است

هاي فیلم و توصیف دقیق  استفاده و کاربرد دقیق دیالوگ ،این بخش اندیشیده شده است
  .جزئیات فیلم است

 واحد تحلیل. 3

 ،موضوع براساس تواند می و است کلمه از فراتر ،تحلیل واحد ،گفتمان تحلیل روش در
 یا صفحه ،بند ،عبارت ،جمله یک شامل تحقیق يها مؤلفه و متغیرها ،اهداف ،ها شاخص

متن  ،واحد تحلیل در تحلیل گفتمان«به تعبیري  ).27 :1382 ،دایک وان( کامل باشد متن
ها  نشانه و گفتمان ،زبان ،قدرت ،هدایت و نظارت ،ایدئولوژي ،رویکرد این در و است

  .گیرند مورد کندوکاو قرار می

  »پرسی جکسون و دزد صاعقه« وردي فیلممطالۀ م :خلاصه و تحلیل فیلم. 4
 ،موردي مطالعه عنوان به »صاعقه دزد و جکسون پرسی« فیلم انتخاب اصلی د�یل از یکی

 پذیرد و انجام می ماوراءالطبیعی مفاهیم و معانی ۀدربار اي است که در این فیلم فضاسازي
 و طبیعی فوق اينیروه و روح بر متکی که کهنی دارد هاي قصه و ها افسانه در ریشه

 دزد و جکسون پرسی« .است مخاطب در معنویت اعت�ي این فیلم درصدد .است ماورایی
 کریسکارگردانی  با ریوردن ریک اثر رفروشپ یرمان پایه بر فانتزي فیلمی »صاعقه

  .ستامریکا 2010 سال محصول »پاتر هري« موفق کارگردانِ کلومبوس
اي  هاي بالقوه یاست که توانای پرسی جکسونم ناه ن فیلم داستان پسر نوجوانی بای
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هاي دبیرستان ناموفق  ها زیر آب بماند و در تمام درس تواند مدت میاو براي مثال  ،دارد
 و ششدن مادر یونانی و گم اي پس از بازدید از موزه او .شناسی یونان جز اسطوره هب ؛است
فرزند  یابد که درمی ،انندد زئوس که او را مسبب این جریان می ۀشدن صاعق گم نیز

  شود. می جنگی عظیم میان خدایان وقوع موجب این کشف .پوسایدن خداي دریاهاست
 داشتن عین در که است افرادي مناسبات و روابط از تأثرم چیز هر از بیش فیلم داستان
 عنوان به را آن بایستی که هستند فرازمینی هاي قابلیت داراي ،زمینی افراد مثل ظاهري

مسیر تعالی از خ�ل  .دهند پرورش را آن سپس وکنند  کشف ظرفیت و عی استعدادنو
 باستان یونان اي اسطوره مفاهیم یعنی ها ریشه به بازگشت با ،العاده هاي خارق این موهبت

 با بشر تعامل( مرموز و بیگانه تعامل با موجودات و ناشناخته بیگانه و هاي مکان به سفر و
 را کافی پتانسیل که اي است باستانی هاي فرهنگ از استفاده و )یعیماوراءالطب موجودات

  .دارند بشر تعالی براي
هایی از این  فیلم .پردازد می معنوي اعتقادات از ماوراءالطبیعی شکلی ارائۀ به فیلم

 جاودانگی و اعت� و احساس و تجربۀ ،مدرن ترنس دست و ذیل پارادایم ماوراءالطبیعی
ترین و  درونی در را مادي قیدوبندهاي از رهایی رضایت وو  خشنودي نشاط و
 با که سینمایی گفت توان می« .انگیزند برمی وکنند  می انسانی تقویت حالت ترین عمیق
 تغییر امیدوارانه زندگی و انسان به نسبت را او نگاه بیننده عواطف در انداختن چنگ
 و موضوع در روحی ،دینی ،بیمذه مسائل به که است ماورایی سینماي همان ،دهد می

 از اي نشانه را عالم در اتفاقی هر کهاست  معنی این به گرا نشانه سینمایی .پردازد می امحتو
  ).1388 ،رامتین( »داند می برتر حقیقت یک

پاسخ به این پرسش و فرض ضمنی است که آیا گفتمان و  پی در پژوهش این
 پژوهش این ،به تعبیري ؟است حاکم فیلم بر مدرن ترنس به سبک ماوراءالطبیعی پارادایمی

 ترکیب و گیري بهره چگونگی و مدرن ترنس پارادایم متافیزیکی هاي مؤلفه فهم
 پارادایم گفتمان با فیلمی عنوان به فیلم مرجح معناي ارائه برايرا  آن هاي شاخصه
 .دارد دستورکار در مدرن ترنس
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  »پرسی جکسون و دزد صاعقه«مان انتقادي فیلم روش تحلیل گفت ۀسه سطح اولی. 1شماره جدول 

ف
ردی

  

  هاي متن سایر گرایش  برداشت از اصل متن
تحلیل توجیهی با 

توجه به سایر 
  هاي متن گرایش

1  

 اي هخداي دریاها ابتدا با جث ،در سکانس اول
هاي باستانی وارد  بسیار بزرگ و لباس تمدن

سپس کوچک  او .شود ها می دنیاي انسان
انسانی وارد  یبا جثه و لباس معمولو  شود می

ش م�قات تر بزرگشود و با برادر  تمدن می
  . همین مشخصات را دارداو نیز که  کند می

هاي یونانی و  ترکیب اسطوره
  مدرن روم با تمدن بشر

اي به آینده با  روزنه
ها و  بازگشت به ریشه
اي  باورهاي اسطوره

   بشر

2  

ی ول استظاهر انسان  هپرسی جکسون ب
دقیقه ماندن  هفت( داردهاي فرابشري  قابلیت

گوید  که به او می یزیر آب و شنیدن صدای
 ،ۀ وضعیتی کند که در آنآماد ار شخود
بار  نخستینو براي  ودش چیز عوض می همه
 به صورتکه خداي دریاهاست  خود را پدر

پریشی  او دچار روان ).بیند یک انسان می
  . شود بازنمایی می

هاي  با قابلیتهایی  انسان
خاص در دیدن و شنیدن 

  . وجود دارند

هایی با توان  انسان
توانند از  می يفرابشر
طبیعی  يرخدادها پسِ

 آن ؛و غیرطبیعی برآیند
هم در تمدن امروز 

  . بشري

3  

 .وجود داره )الهه( ها دوازده خدا در افسانه
هاي  سه تا از بزرگانشون سه برادر به نام

اونا  ،هستن »هیدز«و  »پوسایدن« ،»زئوس«
 ،توسط سرنگونی پدرشونرو قدرتشون 

تیکه  اونو تیکه .آوردن به دست »کرونوز«
اون سه خدا از اون زمان به بعد  ،کردن
همیشه درحال مشاجره و تهدید بودن  رقیب
اونا گاهی به زمین  ...در مواقعی هم ،به جنگ

ها  اونا با انسان ؟میان و چطوري توضیح بدم
شون  درنتیجه فرزندان .نکن ازدواج می

تونه  کسی می .خدا و نیمه دیگه انسان بود نیمه
 »پرسی« ؟گفتن بهم بگه بهشون چی می

ها با بیگانگان ازدواج  انسان
ها  آن و فرزندان کنند می
هاي  با قابلیتهایی  انسان

 از رخیب .هستندفرابشري 
برخی  تند وقهرمان هسها  آن
 میانصورت انسان عادي در  هب

  . کنند میمردم زندگی 

تعامل بین بشر و 
بیگانگان و بروز 

هاي خاص و  قابلیت
ماوراءالطبیعی براي 

  ها آن
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ف
ردی

  

  هاي متن سایر گرایش  برداشت از اصل متن
تحلیل توجیهی با 

توجه به سایر 
  هاي متن گرایش

نام مناسب  ؟»برونر«آقاي  ،چیه ؟چی .متأسفم
ـ  خدا نیمه ؟فرزند یک خدا و یک انسان چیه

 .هاشون قهرمانان بزرگی شدن و خیلی ـدقیقاً 
ستان قهرمانان دا .»آشیل«و  »هرکول«مثل 

شون رو  تونی اسم یکی دیگه می .ایلیاد هومر
  ؟هم بگی

 تو یه چیز مشترکی با .بذار یه اشاره بکنم
  ؟»پرسیوس« »پرسی«... داري ها آن

  پسر زئوس و دانا

4  

هاي  نمایشگاه مجسمه ،اي از فیلم در صحنه
خدایان یونان باستان برپاست و پرسی متوجه 

از جمله موجودات که  شود معلم زبان او می
در شکل انسان ه بو ص یا فرازمینی است خا

صورت شکل اصلی خود ه ب ،آمده است
زند و از او  و به پرسی آسیب می آید درمی
  ؟ يا هپرسد تو صاعقه را دزدید می

شکل بشر در ه وجود افرادي ب
  ها میان انسان

ها و  تعامل بین انسان
  موجودات غیرمادي

5  

واقعاً  یه اردوگاه براي افراد ؟این اردوگاه چیه
  ؟افراد خاص .خاص مثل تو

مادر پرسی داستان ازدواج با پدرش را براي او 
 يقبل رسیدن به اردوگاه موجود .کند تعریف می
پرسی متوجه  .کند حمله میها  آن بیگانه به

ی دست بظاهر با چو هشود که دوست او که ب می
 ياز موجودات بیگانه با ظاهر ،رفت راه می

به  ک انسان است وانسانی است و مادرش ی
  . تواند وارد اردوگاه شود نمی همین دلیل

هایی در  وجود اردوگاه یا پایگاه
آوري افراد  زمین و جمع

به ها  آن و آموزش يفرابشر
شناسایی و پرورش  منظور

هاي  استعدادها و توانمندي
  ! ها ممنوع ورود انسان .ها آن

افراد فرابشري 
ارتقا خود را توانند  می

  ندده

  هاست انسان ب این هم اردوگاه نیمهخ  6
  ؟چیه »انسان نیمه«منظورت از 

ها فقط افراد  در این اردوگاه
با قواهاي غیرعادي  يفرابشر

خدا  هایی نیمه انسان
 دانسان وجود دارن نیمه



  695    ) یبیطبی، فرهنگی، عقوبی( يبشر جوامع یفرهنگ و يمعنو يها ندهیآ میترس  

 

ف
ردی

  

  هاي متن سایر گرایش  برداشت از اصل متن
تحلیل توجیهی با 

توجه به سایر 
  هاي متن گرایش

ها  آن ۀکه شاخص  . حضور دارند  »خدا نیمه ،انسان نیمه« یعنی ـبه گمونم بدونی 
 هاي قابلیت
  . است شان فرابشري

7  

خدایان یونانی و  هاي تمام افسانه ،مرد ،ببین
 .اونا افسانه نیستن ،خب ؟ها رو یادته الهه
بعضی  ؟چی گفت »برونر« یادته آقاي ،ببین

ها  توي زمین و عاشق انسان ،وقتا میان پایین
آره  ؟!دار هم میشن و بعدش بچه ؟میشن
دو امتیاز براي  !خدایی تو یه نیمه ،جونم

تو ، اما نگران نباش ،ببین .»پرسی جکسون«
خدا در جهان وجود  صدها نیمه .تنها نیستی

هاشون زندگی عادي دارن و  بعضی ،داره
هاشون رو فاش  من اسمکه  هاشون هم بعضی
مثل کاخ سفید  .خیلی خیلی معروفن ،کنم نمی

  معروفن

بین افراد بشر تعداد زیادي 
خدا وجود دارند  فرابشر یا نیمه
معروف ا ه آن که برخی از

عادي ها  آن هستند و برخی از
توانایی خود به و شاید حتی 

بشر  عنوان موجودي نیمه هب
این  .غیربشر آگاهی ندارند نیمه

نیاز به پرورش و  فرابشرها
در  یشانشناسایی نیروها

هاي مختص به  اردوگاه
  . خودشان دارند

هایی با  انسان
  فرابشري هاي قابلیت

5  

هاي  گیري قدرت اینجا مکانیه که یاد می
تمرین . خودت رو تحت کنترل در بیاري

جنگجو و قهرمان  ،کنین تا یه فرمانده می
  . بشید

خاص که مکانی  یاردوگاه
براي پرورش نیروهاي 

فراحسی این افراد 
  . ماوراءالطبیعی است

 مند نظامریزي  برنامه
 براي انتقال سنت و
  تفکر گذشته به حال

6  

پریشی و اخت��ت  من روان .ام من یه بازنده
 .هاته ین هدیهتر بزرگاینا  ۀروانی دارم و هم
کلمات توي  ،کنی بخونی وقتی تو سعی می
 همین خاطره به ؟درسته ،صفحه شناور میشن

نه  ،یونان باستانه »هاردویر«که مغز تو 
من تونستم  ،مثل اتفاق توي موزه .انگلیس
تو  ؟!اخت��ت روانیتو  آره .بخونم

تو نمیتونی ساکن  .»پرسی« هستی »ایمپاسیو«

هاي روانی و شنیدن  بیماري
اصواتی که افراد را راهنمایی 

کند نوعی ارتباط با ماوراء  می
دن کر توجه .شود محسوب می

هایی که  به کارها و صحبت
  هستندبداهه 

گرایی با  تعالی
مجموعه متنوعی از 

هاي مدرن و  ارزش
  سنتی
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ف
ردی

  

  هاي متن سایر گرایش  برداشت از اصل متن
تحلیل توجیهی با 

توجه به سایر 
  هاي متن گرایش

البداهه و بدون فکر قبلی  کسی که فی .باشی
هاي مبارزه طبیعی  اینا بازتاب .هکن عمل می

! مرد اونا توي جنگ زنده نگهت میدارن ،توئه

7  

 او .شود میشنا آپرسی در اردوگاه با خدایان 
شود و  زخمی می ،داشتنبردي که  به واسطۀ

همراه دو  هپرسی ب .شود با آب درمان می
 رود تا مادر دوست خود به بیرون اردوگاه می

  . را بیابد خود

 ۀدهند شدن پرسی نشان زخمی
عنوان  نیز بهست که او امر ا این

مثل درست  ،یک فراانسان
بیند ولی  ها آسیب می انسان
هاي  با ویژگیتواند  می

  . شود درمانفراطبیعی 

 ۀافراد فرابشري در هم
اقوام بشري وجود 

  . دارند

8  

شود که فرزندان خدایان  او متوجه می
شان ارتباطی  د که با پدرانهایی هستن انسان

هاي فرابشري  ندارند ولی هرکدام قابلیت
شان را  پدران هاي خاصی دارند و الهام
  . شنوند می

با ظاهر فرابشري وجود افرادي 
  ها بشري در میان انسان

کشف و شهود فردي 
  ها هرکدام از فراانسان

  )عمیق( تحلیل سطح چهارم. 4- 1
از سطح سوم تحلیل و تعیین رویکردهاي مشابه و این مرحله ناظر به نوعی تفسیر 

در این مرحله با توجه به نتایج  .است )تحلیل توجیهی( متفاوت در این ستون
شود  ارائه میتر  ک�ن یهای تحت عناوین یا واژهها  آن تفسیر کلی مربوط به ،آمده دست به

 ،افتد له اتفاق میدر این مرحآنچه  در حقیقت .کند که نوعی رویکرد ک�ن را ترسیم می
هایی است که  هاي موجود و بینامتنیت آمده با گفتمان دست بههاي  ایجاد رابطه میان دال

تحت  ،شود آنچه حاصل می ،به همین دلیل .بندي کرد هاي مزبور مفصل توان با دال می
 درصددکه فیلم  هستندتري  گویاي رویکرد کلی ،این عناوین کلی .آید میدرکلی  یعنوان
کاتی میان خود اشترا ،اند پایین آمده جدولدر ستون سوم  عناوینی که .هاست نمایی آنباز

 گر این رابطه مفهومی تداعی .مفهومی مطرح شده است ۀنوعی از رابط براساسدارند که 



  697    ) یبیطبی، فرهنگی، عقوبی( يبشر جوامع یفرهنگ و يمعنو يها ندهیآ میترس  

 

که در  شود تعیین میهایی  بینامتنیت ها و گفتمان براساسي است که خود تر بزرگدال 
و به  شود می توجهها  آن به »عمیق«ل گرفته است و در مرحله نامه شک فیلم ۀذهن نویسند

با توجه  ،عمیق ۀیعنی مرحل 2شماره  جدول ،در اینجا به اختصار .شود کشف مینحوي 
به شکل  )تحلیل توجیهی( مرتبط در ستون سوم میان عناوینتر مشترك  هاي ک�ن به دال

  :زیر تهیه شده است

  »پرسی جکسون و دزد صاعقه«فیلم  )عمیق( تحلیل سطح چهارم .2 شماره جدول

ف
ردی

  

موارد مرتبط تحلیل   دال مرکزي
  1 جدولتوجیهی از 

از اقوام  )اردوگاه( ظاهر انسان هشناسایی و پرورش استعدادهاي افراد ب  1
  7 ،2  گوناگون

هاي  هاي یونانی و قابلیت تعامل بین بشر و بیگانگان در قالب اسطوره  2
  7 ،6 ،5 ،4 ،3  ها براي آنخاص و ماوراءالطبیعی 

  6 ،5 ،1  تفکر گذشته به حال براي انتقال سنت و مند نظامریزي  برنامه  3

هاي روانی یا  ها در قالب بیماري از فراانسان هرکدامکشف و شهود فردي   4
  8  روانی هاي اخت�ل

  تر تحلیل عمیق. 4- 2
نماد زندگی دوران پیش از  ،خود اي که اشاره شد هالیوود با ابرقهرمانان اسطوره گونه همان

حاکی پردازي  اسطورهنوع این  .دانش و نشان مشخص دوران یونان و مصر باستان است
اي است که ریشه در  ذهن بشر از منظري افسانه ۀدر پویش با�روند نیدگرگونی بنیادیاز 

ر ملل مشترك اساطی هاي ویژگینامیرایی یا جاودانگی خدایان از  .واقعیت یا تخیل دارد
وجود موجوداتی با  ،مدرن ها در وضعیت ترنس از باورهاي انسان .استمختلف 
د و نشنو مثل القا یا نجواهایی که می یهای قابلیت ؛هاست هاي فرابشري در بین آن قابلیت
حس وقایع پیش از  ،توان دید فرامادي ،هاي نامتعارف اییداشتن نیرو یا توان ،کنند میدرك 

 ،هاي متمایز در مقام بازنمایی این ویژگی .درمان خودو  ،خاص هاي مالها نوعیموعد یا 
 یانسان تر از ی بسیار بیشتر و نامتعارفمدته داشتن نفس زیر آب ب نگه اشَکالی مثل



 1400پاییز و زمستان  ،)60(پیاپی  دومهشتم، شماره  و سال بیست     698

 

  .گیرد نیز به خود میهاي بسیار  آوردن خرابیوجود بهبراي بشر با  ترسمعمولی و ایجاد 
در و  آید به دست میتر  تحلیل عمیق ازکه محورهاي اساسی گفتمانی مربوط به فیلم 

ها با  این یافته .به شرح زیر است ،کند می» تبیین«واقع گفتمان نهفته در پس فیلم را 
ها  ان و پژوهشگرانی در این زمینه همخوانی دارد که بداننظر صاحبهاي  بندي صورت

  :اشاره شده است
n ک تکنولوژیمناسبات اتر از حتی فر ،محور است مدرنیسم همچنان تکنولوژي ترنس

در قالب استفاده از تکنولوژي  مدرن هاي تکنولوژیک ترنس ایده .امروزین بشر مدرن و
  ؛یابد تجلی میموجودات غیربشري 

n  و  ها هاستعارو  ها از افسانه ،غیروابسته به ریاضیات و علومسوبژکتیو  روابطتمامی
  ؛پذیرند می تأثیرهاي فرهنگی و سیاسی  گرایش
n  براي  )،عنوان یک کل به( غرب ۀجامع :سنت و مدرنیته و دیالکتیک میانتعامل
 این اقبال .روي آورده است یی به مسائل جامعه و فرهنگ مدرن به مفاهیم کهنگو پاسخ

با آن به  برقراري پیوندهایی دوبارهبه صور فرهنگی سنتی و ی ئجز یاز طریق بازگشت
  ؛وجود آمده است

n بع انرژي معنوي عمیقاً اهاي تکاملی پیش رو و یافتن من فرصت بشر به انداز چشم
  ؛)Luyckx, 1999: 971-982( آزاداندیشانه

n ه ضمیمۀبرخاسته از دوران رازآلود رنسانس ب یبر معنویت و علوم ماوراءالطبیع تأکید 
  ؛)Ateljevic, 2013: 38-48( با کارکرد منطقی ذهن قرینترکیبی از شهود و معنویت 

n بدون مداخلۀ نهادهایی ( فرد شخصیِ واسطه و بی فراروح و ارتباط ۀفلسف دین مانند
  ؛)Takanashi, 2009: 67( نامد با چیزي که او را خدا می )و مذهب
n سنت و موجودات  ،هاي مدرن ها و ارزش متنوعی از ایده آمیزۀ در قالبگرایی  تعالی

  )؛Takanashi, 2009: 67( نامتعارف و غیرمادي
n ك زندگیادرا مربوط به هاي پرسشنهایی  پاسخیافتن  برايمعناي ت�ش فرد ه ویت بمعن، 

  )؛Koenig; McCullough; Larson, 2011: 24-49( مفاهیم و معانی امور مقدس یا متعالی
n آوردن وجود بهبراي را کافی  ظرفیتکه  اي هاي باستانی فرهنگ احیا و استمداد از
  )؛Dussel, 2002: 221( داري دارند سرمایهمدرنیته و  زدر جهان پس اچندگانه  یفرهنگ
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n ناشناخته و موجودات  ،هاي بیگانه سفر به مکان تمنا و آرزوي«شدن به معناي  جهانی
  )؛Ray, 1996: 4( )با موجودات بیگانه و ماوراءالطبیعی انسانتعامل ( بیگانه و مرموز

n  و  کشفیات ،خ�ف فهم متعارفبر( کارکرد ذهنی انسانی قرین بااستفاده از شهود
 دهی سازمان .اند را موجب نشدهتغییرات چشمگیري  ،عقل بشريبر  مبتنی دستاوردهاي

ه همان درست ب ؛ بنابرایناستبست رسیده  به بن ها ري از زمینهادر بسی تعام�ت بشري
به  ،ها و انسداد عقل بست براي عبور از بن ،نیاز داریمعقلی میزان که به دلیل و برهان 

  ؛)Ghisi, 2006: 43( نیز نیازمندیم فراعقلی شهود
n مختلف ح وسط بردینی  ییقین بدون تحمیل امور قطعی ومعنوي  امکان توفیق
  ؛)Luyckx, 1999: 971( يو فرد جمعی
n سبب این تساهل و مماشات .هستندبیگانگان  کنارآمدن با ناگزیر ازها  تمدن ۀهم 

 نیستدینی میسور شتن تحمیل امور قطعی و یقینی جز با کنارگذاو  استتعالی بشر 
)Luyckx, 1999: 971(؛  

n در  معنویتتعالی  ).مدرنیته بین سنت و ترنس( منعطفو  سیالمعنویتی بر  تأکید
  )؛Luyckx, 1999: 971( است آن از زدایی سازماننهادزدایی و  گرو
n بازگشت به را جز با آینده  و اند اي به آینده روزنه يوجو جستدر  یانگرا آینده
 ,Luyckx( اي از گذشته است ذیل سایه ،هر طرحی از آینده .توان ترسیم کرد نمیها  ریشه

1999: 971.(  
اقبال  .ها و مفاهیم ماوراءالطبیعی اي است از انواع نگرش مدرن آمیزه پارادایم ترنس

ف و شهود کش چهارچوبمبدعان این پارادایم به طرح مفاهیم ماوراءالطبیعی اغلب با 
هاي نوینی از این کشفیات و ت�ش در راستاي تکوین  بشري و آفرینش و خلق نسخه
هاي  از فنون و نگرش ،ی با مضامینی از این دستهای فیلم ۀرمزگان ماوراءالطبیعی در پیکر

از جمله د�یل حضور ماوراءالطبیعه در متن آثار سینمایی  .رود به شمار می ایشان نوین
در آن با تجارب  شده طرحسانی بسیاري از مضامین ماوراءالطبیعی هم ،مدرن ترنس

ژانر  هاي توان دریافت که گویی در فیلم با نگاهی ساده می .گوناگون بشري است
هاي  ي پیچیدگیتسرّ .رو هستیم از داستانی واحد روبه یگوناگون هاي تبا روای مدرن ترنس

از دیگر اهداف  مفاهیم ماوراءالطبیعیمدرن بر متن آثار سینمایی به یاري  زندگی ترنس
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رمزگان ماوراءالطبیعی در این آثار به شمار  گنجاندنمدرن از  ترنس پارادایممبدعان 
مدرن در برابر  مدرنیست در برساختن قهرمانی ترنس هاي هنرمند ترنس انگیزه .رود می

بر دنیاي مدرن و مند  ساختاري نظام این واقعیت است که )یا تحمیل( دادن ها نشان اسطوره
 یهای نظام به هاي پیشین نواقص این نظامجبران  برايو  حاکم نیست مدرن پست
  .خود خالق آن است و نه خداوند نیاز است که انسان مدرن ترنس

بازتعریف و  .استماورایی آن  هاي قابلیتتفکر و اعتقادات بشر و  ۀعصار ،اسطوره
اسطوره تا حدي قادر  .است ممکنمدرن  نسدر قالب پارادایم تربازگشت به این مفهوم 

درصدد مدرن  ترنسپارادایم  .برآورده سازدنیازهاي مادي و معنوي بشر امروز را  است
هاي مدرن  است که در پارادایم اي مفاهیم ماوراءالطبیعی کردنمعنایی و باورپذیر استع�ي
 حاکی از آثار ،رسیبر موردنمایان در فیلم  ۀاسطور .نیستها  آن اثري از مدرن و پست
است تا از  اي یافتن روزنه به دنبالی است که به نمایندگی از بشر پارادایمتفکر 
جوامع  ۀدر آیند ،هاي ماورایی هاي احتمالی تعامل با موجودات ماورایی و قدرت فرصت

  .بشري استفاده کند

  گیري نتیجه. 5
 ۀدرباریت و اعتبار گفتار مشروع ،هاي پیشین از پارادایم مدرنیسم ترنسمتمایز  ویژگی

 ،کنند میاي که رخنه  در هر حوزه مدرنیسم ترنسهاي  فرض پیش .است کشف و شهود
رشد فردي در بر  مبتنیگرایی  آن تعالی با محوریتامع بشري را وهاي ج تغییر ارزش

این پژوهش با استفاده از روش تحلیل گفتمان انتقادي و  .دنده دستور کار خود قرار می
 ،شده در فیلم گنجاندهمفاهیم  نشان دادمدرن  پارادایم ترنس انتایج تحلیل ب روابط تبیین

تحلیل گفتمان انتقادي  .داردمدرن  پارادایم ترنس برآمده ازگفتمان ماوراءالطبیعی  ریشه در
نمونۀ اع�ي  ،اي هنري عنوان متن رسانه هب» پرسی جکسون و دزد صاعقه«نشان داد فیلم 

 ،بشري ۀآشوب در جامع وقوعاحتمال  .است مدرن ترنس از پارادایممحصولی برآمده 
ـ  تکنولوژیکـ  ابزارهاي انسانی ،آشوب دادن به فیصلهاسطوره یا منجی براي  ضرورت
ـ  ابزارهاي انسانی همینبر  مبتنیاي  آشوب و ترسیم آینده دادن به براي فیصلهماورایی 

  .استمدرن  پارادایم ترنسبر  تکاي این فیلمهاي روشن ا از د�لت ،ماوراییـ  تکنولوژیک
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تغییري که  ؛استمدیریت جهان  ۀحسی در این فیلم حاکی از تغییر نحوفرامباحث 
اندیشی مدرن و التقاط و  در دنیاي پرآشوبی است که جزمجدید یافتن مسیري  درصدد

 ۀآستان زانسان را ا این تغییر قرار است .اند وجود آورده همدرن آن را ب شکاکیت پست
  .جدید سوق دهد نو ب از بیخ یِنظمی به نظم اجتماع آشوب و بی

 براي اي روزنه یافتن تکاپوي در که داند می سرگردان موجودي را انسان پارادایم این
از منظر این  .است )فراحسی یا روحی( غیرمادي حضور و معنوي هاي آگاهی به دستیابی
را در  اصلی نقش ،ذهن منطقی کارکرد با شهود قرین و عقل اي از آمیزه با انسان ،پارادایم
 ،نیست کمال و نقص و تمام بی موجودي ها فیلم این اسطورۀ .کند می ایفا آینده تحو�ت
 بشر با تعامل در مدرن را باید اساطیر ترنس .دارد قوتی و ضعف نقاط نیست و هم مقدس

 مدرن ترنس اي سیاره ارادایمفکري پ منظومۀ چهارچوب در سازي در ت�ش براي آینده و
 هاي همؤلفدر حال کاستن از  تدریج به ها فیلم این ژانر از رسد می نظر به .در نظر گرفت

هستند که  مخاطب به القاي این امر چراکه درصدد شان هستند تخیلیـ  علمی
 در درون خود و را شود معنویت نامیده می از منظر این پارادایمآنچه  یا ماوراءالطبیعه

  .دندریاب خویش زندگی در موجود واقعیتی عنوان به
جوامع بومی و  میان تمامدر  اي هستند که هاي اجتماعی حسی از پدیدهرامفاهیم ف

 دربارۀ توضیح هایی اخت�ف ،هاي متنوع در میان فرهنگ ،باوجوداین اند؛ مشتركها  ملت
رغم غناي  به .جود داردی از این دست ومسائلو پیامدهایشان  ها، آنمنشأ  ،علل پیدایش

این دست موضوعات کمتر در جوامع علمی و  ،فرهنگ ایرانی در این زمینه بسیارِ
 نیز تصویر و سینما چهارچوبدر  .اند بحث و تفحص قرار گرفته آکادمیک ایرانی مورد

 و پرداخت به جذب دریا اند  افتاده افراط این موضوعات به طرددر یا  ها مواجههاغلب 
دقیق و  بندي صورترا در  خلأیی شناختیدر عمل  ،این وضعیت .اند تفریط رفته بهها  آن

آن هم با فراگیري شناختی که امروز  ؛پرداخت به این موضوعات به وجود آورده است
 .رسد ناپذیر به نظر می زمینه بیش از پیش اجتنابهاي هالیوودي در این  فیلم ۀپدید

القاي  فقط درصدد ،هاي سیاسی و فرهنگی خاص یانپذیري از جرتأثیرسینماي هالیوود با 
سینماي هالیوود امروزه یکی از  .دست موضوعات استخود از این  بندي صورتو  فهم
در چنین وضعی  .بلکه فرهنگ جهان است ایراندر فرهنگ  تنها نه ین اق�م مصرفیِتر مهم
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ضعیت جدید هاي مناسب و متناسب با و هایی تداوم خواهند یافت که بدیل فرهنگ
  .هاي فرهنگی خود قرار دهند مدرن را در اختیار سوژه ترنس

 ،مدرنیسم پست از که پس اعتقادند هوادارانش بر این که مدرنیسم ترنس جدید پارادایم
ي وجو جستدر  امروز بشر که برآنند ،است غرب در غالب منظومۀ فکري پارادایم این

 نظر به .بشر ارتقا و استع�ي راهی براي ؛تاس قبلی هاي پارادایم و مافوق غالب گفتاري
 بیشتر ؛ بنابرایناند یافته شکل ها واژه تر از سریع و بیشتر ،حواس ،پارادایم این در رسد می

 ماده ماوراي و ماده میان تعاملی فضاي به دلیل چراکه ،ها واژه تا بود تجارب به دنبالباید 
در آغاز راه  هنوز پارادایم این کنندگان بندي صورتگذاران و  بنیان ،از منظر این پارادایم

  .اند یابی سازي و واژه مفهوم
 تمایل .ماوراءالطبیعی مفاهیم و ها نگرش انواع از است اي آمیزه مدرن ترنس پارادایم
 شهود و کشف چهارچوب با اغلب ماوراءالطبیعی مفاهیم طرح به پارادایم این مبدعان
 ادغام راستاي در ت�ش و کشفیات این از وینن هایی نسخه خلق و آفرینش و بشري
تخیلی ـ  مربوط به این ژانر با مضامین علمی هاي فیلم ۀپیکر در ماوراءالطبیعی رمزگان

 ،مدرن ترنس سینمایی آثار متن در ررنگ ماوراءالطبیعهپ حضور د�یل از .بوده است
اندك  با .است بشري گوناگون تجارب با آن مضامین از بسیاري همسانی و آمیختگی

 تأثرهاي م فیلم در واحد داستانی از گوناگون روایاتی با گوییکه  دریافت توان می درنگی
 آثار متن بر مدرن ترنس زندگی هاي پیچیدگی يتسرّ .یمهست رو پارادایم روبه این از

 کردن و جاانداختن رمزگان هاي باب راه از ،ماوراءالطبیعی مفاهیم یاري به سینمایی
  .است آثار این لطبیعی درماوراءا

قهرمان  برابر در مدرن ترنس قهرمانی برساختن در مدرنیست ترنس هنرمند هاي انگیزه
فرما  جهان حکم بر مند نظام ساختاري دادن وضعیتی است که در آن دیگر نشان ،اي اسطوره
 مدرن ترنس پارادایم هاي بندي صورتبا نظمی جدید برآمده از  ،نظمی این بی .نیست
مفهوم  .خداوند نه و است آن خالق ،در آن انسان یا همان خود هنرمند شود که بران میج

 قالب در ،او ماورایی هاي توانایی و بشر اعتقادات و تفکر عنوان عصارۀ تاریخی به اسطوره
 و معنوي نیازهاي حدي تا است قادر اسطوره این .شود بازآفرینی می مدرن ترنس پارادایم
 و معنوي جهشی درصدد مدرن پارادایم ترنس .برآورده سازد را امروز بشر مادي
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وب معنایی و فلسفی چارهامري که ذیل چ ؛است ماوراءالطبیعی مفاهیم باورپذیرساختن
پرسی جکسون و دزد « فیلم ۀاسطور .شدنی نیست مدرن پست و مدرن هاي پارادایم
به  موجودات جهان سایر و بشر از نمایندگی به که است یپارادایم تفکر نمایندۀ »صاعقه
 هاي و قدرت موجودات با تعامل احتمالی هاي فرصت از تا است اي روزنه یافتن دنبال

  .کند استفاده آینده و براي ساختن آینده در ماورایی
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